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A juventude e a Educacao
de Jovens e Aduitos:

Reflexoes iniciais — novos suieitos

Juarez Tarcisio Dayrell

O ato de nomear nunca ¢ neutro, principalmente quando se
trata de nomear as diferentes modalidades do ensino no Brasil. Veja-
mos: quando nos referimos aos segmentos da educacio bésica, fala-
mos em Ensino Fundamental ou Ensino Médio. J4 quandy tratamos
da EJA, nos referimos a educacio, e nio ao ensino, e imediatamente
noineamos os sujeitos a quem se destina, ou seja, jovens e adultos,
ao contrario das outras modalidades que nomeiam o seu lugar na
estrutura educacional. Essa diferenca ¢ muito significativa e tem uma
relagdo com a propria histéria da EJA, cujas origens remontam aos
riquissimos processos da Educagio Popular no Brasil, uma tradigao
que ndo podemos relegar ao esquecimento.

Nessaperspectiva, ao se referir a “educacdo”, esta implicito que
atradi¢ao da EJA sempre foi muito mais ampla que o “ensino™, nio se
reduzindo 4 escolarizago, & transmissio de contetidos, mas dizendo
respeito aos processos educativos amplos relacionados a formacio
huimana, como sempre deixou muito claro Paulo Freire. O nome. ao se
referir a “jovens” e “adultos”, esta explicitando que essa modalidade
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bam nos e i . i
i MPos da vida, possuem realidades eipecificas e assim
p am demandag o necessidades também Especificas

Tudo i Sbvi
o 830 pode parecer obvro, mas nio & Fre".uentando €sco
< 1scussde ot
"o ‘ ~s em !o.rn.o da EJA, tenho tonstatado comg o debate
- questdo do sujeito N0s processog educatjv. .
s ‘.
ulicientemente clarg Para os educadoreg, Eéainda
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U0 Se trata da_;uvcnrude, um tema COI’]SIBH[E nas r
S T4

ainda nip estd
1218 sério quan-
was de professg-

Mas o que é a juventude?

A juventude pode ser entendida, ao mesmo tempo, como uma
‘ondicdo social e uma representacéo. De um lado. ha um carter uni-
versal dadc pelas transformacdes do individuo em determinada ta xa
ctaria, nas Guais completa o seu desenvolvimento fisico e enfrenta
mudangas psicoldgicas. Mas a forma como cada sociedade e, no s
interior, caa2 grupo social vio lidar € representar esse moment: &
da no tempo e no espaco. Essa diversidade se concretiza

muito varia
‘storico, nas condigdes sociais (classes sociais), cul

10 periodo
rais (etnias, identidades religiosas, valores etc.), de género e tambeém
das regiCe - entre outros aspectos. Podemos afirmar que nio ¢+ .-ie

ude, mas sim juventudes. no plural. enfatizando, ac2:m a

e g,

e

=R e s o=t s ;

TS, mas quase sempy, !
na “falta de 1espeito” nas e lictes e;ltre i paizz ;:a Sua indiscipling diversidade de modos de ser jovem na nossa sociedade.,
es, na sua “irresponsabi; dade” diante doé 3 r‘) C‘?T 0 professo- Diznie disso, se a escola e seus profissionais querem estab.lecer
"a sua “rebeldia quanto & forma de iy ca]p r‘ff";'l’os escolar s, um didloge com as novas geracdes, tora-se necessario inverter =-se
Stmas, piercings. tatuagens ¢ o jnde Boottvel bon?i lusas largujs- 4 processo. Ao contrério de construir um modelo prévio do que seja a
motivo de confliio quando a escola de —— » 0 C{“E pode St?r ; juventude ¢ por meio dele analisar 0s jovens, propomos queaescolae
menta. £ comurm também entre oo M (I:es; Ao rigido de vesij- ; seus profisstonais busquem conhecer os jovens com os quais atuam, |
$0€s atuais como deg interessadas pelo contexto s = Elonpo das gera- .. dentro e fora da escola, descobrindo como eles constroem determina- ]
ta§ % alienadas, numg tendéncia a ompari-fas octal, individualis gt do modo de ser jovem. Um caminho possivel poderia ser a construcio
Mmitificadas comg geragdes mais . Ompromem?; gerac_oes anteriores § de um periil que contemple o contexto socioecondmico em gie se
oulro_ eXtremo, ests cada vez mais generalizads . g.\t.‘!{tirosast Num } inserem, as experiéneias socioculturais que vivenciam, com énfase nas
elacionada 3 violéncia e a¢ trdfico de drogas v:rm ﬂd‘fisao dojovem 3 formas de agregacio e de lazer. o posicionamento deles em relacio a vida
de Precaucio e medo por parte da egcolg uazi:d aﬂ*? 018 postura % € a escola, bem como suas demandas e necessidades. Nao podemos .08
x4 01040 uma 1 ¢lagdo X esquecer de que, se queremos compreender os jovens alunos, temos,

,SS!SIEIICiEiIESIE b&SCada na lﬁdade a bﬁS uahl]c‘.llf.e llE1dSIaS
£] p , dm lg
P JOV - y
ar ia 0S jo €ns Ale”] d]SS() a uve”tude € C()JIS]dB] adﬁ ”nla Hll]dade
SOC aI. um gl'upo dOIadD de IDIEI CSSCS Comunb 0s qua.“i se lEfEl em a

Glipos socj i
" ;;- : ]cmalmente construidos e, com esse olhar, correm, ¢ risco d
: ) L]
1alisd 0? de forma negativa, o que og impede de conh s
real que alj frequenta, ‘

antes de mais nada, de buscar conhecé-los.

ontribuir nessa tarefa, propomos-nos discutir, neste arti-

Para ¢
4101

g0, um fendmeno que vem atraindo, cada vez mais, um niimero n

.queé o envolvimento e a participagdo cultural, privilegian-

de jovens
|'|S

do aqui a juventude da periferia e pontuando os seus significad
para os jovens que dele participam.
Juventude e participacio cultural

Nos iiltimos anos, e de forma cada vez mais intensa, podemos ob-
servar que os jovens langam mao da dimensio simbdlica e expressiva




L principal ¢ majg visivel formg de Comunicacgg expressa
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ICSIOS ¢ 12 socia c B / )
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roduto cultural majs o sumido « ivieras
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A cena musical na periferia da cidade

Para fazer uma breve caracterizagio da producdo cultural Juvenil

periferiu de Belo Horizonte, tomaremos como exemplo os estilos
a2 e fun!

Esses dois estilos possuem uma mesma origem,

se difundiram no Brasil a

a musica nesra

artir dos anics 70, quando da proliferacdo dos chamados bailes bl -
periferias dos grandes centros urbanos. Desenvolveram-se o5
08, por jovens de uma mesma origem social: pobras e
«2 inaioria. A musica rap e funk e seu processo de prc.

tam semelhangas, fidis 4 sua origem, tendo como base as
+2ino

nas
Imesmos ezr
negros, na -
¢do apresen
batidas, - :.ulizacio eletrdnica e a pratica da apropriacio musical,
a base 1usical é eletrbnica, os dois estilos sd0 mais democraticcs, ndo
demandando maiores pré-requisitos aos jovens, como o conhecimento
& teoriz musical ou mesmo o dominio de instrumentos.

Mis s semelhancas entre o rap e o funk convivem cor as
As letras expressam outros sentidos, as formas de socia-

diferengas. .
consti-

possuem especificidades, assim como os rituais que

bilidade
tuem o estiio. Por intermédio do fink, os jovens ressaltam a festa, a

r, a alegria de estarem juntos. O estilo fink tem como

fruicdo do praze
qual

epicentro os bailes, sendo este o elemento central em torno do
opria. E ali que podem expressar ¢s ou-
0s amigos, o gosto pela
. principalmente, a opor-

se articida uma identidade pr
tros elementos do estilo: o encontro com
musica finrk, um determinado jeito de dancare
tunidade e se mostrarem como MCs.

A produgiio musical dos jovens “funkeiros” cumpre o papel de ani-
magao dos bailes. [sso faz com que as musicas que produzem sejam eféme-
ras, caracierizadas por um sentido de transitoriedade, pois s
por um periodo relativamente curto e logo sdo substituidas por outras, A
racterizadas por temas que abordam as relagdes afetivas, a

A0 executadas

letras s&o

* Os dados empiricos aqui wtilizados sdo resultado da pesquisa que origincu a na
tese de doutorado intitulada A4 Misica entra em Cena: o rap e o funk na
socializagdo da juventude em Belo Horizonte, apresentada na Faculdzdc de

da USP, em julho de 2001 Nela. partimos de um universo de 146

Educacio
grupos musicais juvenis, de onde foram escolhidos se1s grupos de rap ¢ funk, a

artir dos quais discutimos os significados dos grupos musicais.
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‘Juventude e a Educacao de Jovens e Adultos - Juarez Tarcisio Dayrell

)5 rappers. como parte do movimento hip hap, possuem uma
wsta de organizagdo e intervengdo social. com muitos dos gru-
sc organizardo em posses, uma articulacao de grupos das véarias

'zuagens com a proposta de potencializar a producdo artistica e a
'romocgdo de atrvidades comunitarias. Além disso, vém surgindo al-
imas iniciativas de articulagio de grupos culturais como uma forma
ossivel de organizacdo e difusio dg producédo cultura] existente o

HITO ou regido

Mas a existéncia dos estilos rap e fimk nio se limita aos grupos,

lazendo parte de . ' circuito cultural mais amplo. Até se apresentare
M uma fest: o evento, og £rUpos musicais passam por diversas
“lapas e enve!vim um niimero considerdvel de pessoas em diferen-
tes funcdes, numa verdadeira “linha de montagem musical”. Vamos
exemplificar brevemente as ¢tapas dessa linha,

O sonho de tado £rupo ¢ ter uma base musical exclusiva, produ-
zida a partir dz . ua letra. Existem viérios produtores que produzers
mausicas rap e/cu funk na cidade, em Pequenos estudios espalhados
pelos bairros, 2 maioria deles DJs oriundos do proprio estilo, O es-
quema € simples; o Jjovem chega com a sua letra e diz como gostaria
que a musica fosse produzida. O produtor cria a base musical com og
recursos de que dispde, e o 8rupo grava o vocal sobre ela em uma fita
demo ou min.. fisk (MD). Depois de ter sug musica gravada, o grupo
passa a buscar espagos para se apresentar, quasc scmpre na regido
onde mora, em Pequenos eventos de rua promovidos por equipes de
som locais. E ur:: outro elodalinha de montagem, ou seja, as equipes
de som. Sdo formadas por jovens que, aos poucos, compram uma
Pequena aparelhagem para animar festas nos finais de Semana, com-
plementando, dessa forma, a sua renda,

Para participar de show:s Ou eventos maiores, é necessario que o
8Tupo se artic:ile com og produtores culturais. alguns adultos, outros
Jjovens, que preduzem eventos e festas na cidade. A maioria dos pro-
dutores existentes ¢ amadora; s3o pessoas que comegaram a desem-
penhar a fungdo como forma de abrir €spacos para o seu préprio
grupo. Para ampiiar a sya visibilidade, além das apresentagdes. os
8rupos recorrem is radios Comunitdrias existentes na regiio onde
moram. Muitas destas possuem programas semanais de rap e/ou
Junk, conduzidos por um DJ ligado ao estilo. As radios comunitdrias
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os de apreraizagens, podemos nos indagar: Quais os espacos
esses jovens encontram no mundo adulto onde possam exercitar
pritica de escolhas responsaveis, onde possam ir construindo-se
mo sujeitos a'iténomos?
Outra dimer:30 € a possibilidade que esses estilos proporcionam
de vivéncia da condicfio juvenil. Para a maioria desses jovens, os esti-
os funcionaram cen .o um rito de passagem para a juventude, fornecen-
lo elementos simbélicos, expressos na roupa, no visual ou na danga,
para que pudessen: construir uma identidade juvenil. Desde entio,
hassaram a ser i : referéncia para a escolha dos amigos, bem como
para as formas d= ocupacio do tempo livre, duas dimensdes — o grupo
de pares e 0 la: 2. - constitutivas da condi¢fo juvenil. A convivéncia

ontinuada nu grupo ou na dupla possibilitou a criagdo de relacdes de
confianga, a aprendizagem de relagdes coletivas, servindo também de
espelho para & construgdo de identidades individuais

Todos eniu: zam que a adesdo aos estilos gerou uma ampliagao
dos circuitos e redes de trocas, evidenciando o rap e o funk como
produtores de sociabilidades. A dindmica das relagdes existentes, ¢
exercicio da razdo comunicativa, a existéncia da confianga. a gratuida-
de das relacdes, sem outro sentido que ndo a propria relagdo, sdo
aspecios que apontam para a centralidade da sociabilidade no pro-
cesso de consurugdo social desses jovens. Nesse sentido. os estilos
podem ser visios como respostas possiveis & despersonalizacio e a
fragmentacdo do sistema social, possibilitando relagdes solidariase a
riqueza da descoberta e do encontro com os outros.

Podemos concluir que o rap e 0 fink, mesmo com abrangéncias
diferenciadas, significam uma referéncia na elaboracfio e vivéncia da
condigio juvenil, contribuindo. de alguma forma, para dar um sentido
a vida de cada lovem, num contexto em que se veem relegados a uma
vida sem sen‘ido. Ao mesmo tempo, o estilo de vida rap e fink pro-
porcionou a muitos desses jovens uma ampliagdo significativa do
campo de possibilidades, abrindo €spacos para sonharem com ou-
tras alternativas de vida que ndo aquelas restritas oferecidas pela
sociedade. Os jovens querem ser reconhecidos. querem uma visibili-
dade, querem ser alguém num contexto que os torna mvisiveis, nin-
guém na multiddo. Querem ter um lugar na cidade, usufruir dela. trans
formando o espago urbano em um valor de uso. Enfim. cles querem
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s, ao contrario, nenhum deles gosta do gue faz, ndo vendo

asatividades neniiuma centralidade além da renda. Assim. o tra-

10 ndo constitui fonte de expressividade. Reduz-se a uma obriga-

) necessaria para uma sobrevivéncia minima, perdendo os elemen-

de uma formacdo amana que derivavam de uma cultura que se

weanizava em torno do frabalho. Outra instituicdo com a qual pode-
iaimn contar seria a escola. Mas como se da essa relacdo?

As experiéncias es.olares desses jovens sfo diferenciadas. Al-

runs deles foram exciuidos da escola nos mais variados estagios, a

naioria antes de compl:. o Ensino Fundamental, com uma trajetoria

narcada por repeténoias, 2vasdes esporadicas e retornos, até a exclu-
s10 definitiva. Qutres continuam a estudar, alguns no Ensino Funda-
nental e outros no finsino Médio, sendo possivel perceber que os

significados que atriovem a essa experiéncia sao bem diversos, varian-

t — a escola thes parece uma instituicio distante

negativo, contribuindc para reproduzi-los na condi¢@o de subalternos.

Apesar das diferentes avaliagdes, esses jovens evidenciam que
a instituicdo escolar mostrou-se pouco eficaz no aparelhamento de-
les para enfrentar as condigGes adversas de vida com as quais vieram
se defrontando, pouco contribuindo na sua constru¢do como sujei-
tos. Para muitos deles, a escola se mostrou distante dos seus interes-
ses e necessidades. 1sso fica claro quando a escola se mostra pouco

sensivel a realidade vivenciada pelos alunos fora de seus muros. Um

jovem “funkeiro™ relata que:

A escola tem muito “funkeiro”, mas eu acho que os professo-
a o funk... porque assim, eles nem sabem que

res vago co
todos os alunos la gostam do fumk... eu mesmo, nenhum

professor sabe que eu escrevo letras, nem a de portugués...

Na regido onde esse e outros jovens moram, o estilo musical pre-
dominante entre eles ¢ o funk, existindo dezenas de duplas de MCs,
mas a escola ndo leva essa realidade em consideragdo; ao contrario,
nega a sua existéncia. Esse jovem tem pratica de compor musicas, gos-
ta de escrever poesias, ¢ a professora de portugués. além de ndo ter
conhecimento disso. ndo estimula essa sua potencialidade. Esse fato

nos leva a algumas consideragdes sobre as culturas juvenis e a escola.
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B anporiame frisar que a questao nao se resume 4 introduzir as
c:-.prcs‘so.es culrais juvenis na escola, na maioria das veges .
uma atmdac?c- extraclasse ou mesmo um apéndice ap curriculo, fazen-
Fio degsas atividades um mejg de ocupar os alunos. Muito !I;Cn(;‘
n?vesnr na proﬁssr’onalizacéo Por meio de expressges culturais ac::
ditando que a escolg poderia formar musicos, por exemplo o que
deve ser pgpei de Instituicdes €specializadas. Trata-se de z;trib}u;'r
uma cen_ tralidade 5 diferentes €xpressdes culturais no curriculo ny
dupla dimensac Primeiro, considerar que as G
COmo misica, teatro, danga, artes plasticas,

€Zes com

CXpressdes culturais,
: S entre outras, constitye

a4 expressdo sup' “or dag potencialidades que nos tornam h:m?jllZT
c.a da uma del.s possibilitando trabalhar, a0 Mesmo tempo com a<tol-k~
1 lldadc das nos, dimensdes, tal €omo o afetivo, g corporal, a ¢ n‘i:
tvoetc, pl(w $t::1:l0 um potencial educativo em sj mesmas, A|o meinv
lempo, tais expressdes culturais sao parte de uma cultyrg juvenill 8
como tal, ¢ nela que 0 jovem se envolve € se vé refletido. Traba!l.r{'-'
com -el‘af; naescola é envolver 0 jovem pelo Prazer e, ao mesino tep :
pm.ssEibllrtar que cle préprio se conhega mais e go reconheca cm’:]:
Swjetto de uma identidade, O desafio que estg POsto € como introdyz;;
as expressdes culturais ng curriculo sem que |

i : as engessemos como
disciplinas Curriculares, ) h

‘0 utro as;‘)ecio € arelagio com o professores. (g depoimentos
dfms jovens evidenciam que, salvo feljzes excegdes, os pmfewore;;
140 se colocam comg ex pressdo de uma geragdo adulta portad;)‘ra d-
um mundo de valores, regras, projetos e utopias a serqpm 0510 ¢ e
alunos. Deixam, assim, de contribuyjr N0 processo de il
al.nplo €omo interlocutores desses alunos, diante de suas crises, dn
vidas. perplexidades geradas pela vida cotidiana, Oy %e\"a a cs 1_
a0 se coloca para esses Jjovens como um espaco de fonLn;c“ .
na, de construcdo de referéncias positivas ou mesmo de in :
com o mundo adulto, 7

formagao mais

40 huma-
terlocucio

Fica evidente i
€& que a escol; /
q escola vive uma crise,® com os alunos e

professores se Perguntando a que ¢l se Propoe. E essa crise ge

“A nogcdio de

flicn ca;s; € utilizada ndo no sentido de uma Tuptura e de caos, mas d

acdes pr as.e > se ¢ e

P Q .p ofundas.,em que se esgotam modelos anteriores e ainda nag estd
¢lineados 0s novgs, €omo sugere Melucei (1991) o
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ofunda quando se constata que a institui¢do escolar ainda se

jiuta por uma visdo reiterada e futuro, na légica do “adiamento das

ratificages™, ou seja, ela ndo tem sentido em si pelo acesso a uma
lormacdo no presente, mas pelas recompensas que supostamente
irard a médio ou longo prazos. 1uma sociedade que fecha as possibi-
lidades de mobilidade social. A <rise da escola é reflexo da crise da
sociedade: os velhos modelos nos quais as instituigdes tinham um
lugar socialmente definido ja nac worrespondem a realidade,

Os jovens e os de:fios dos educadores

Convivendo com esses jovens, olhando a escola a partir da sua
otica, € necessario se perguniz; o que a escola pode fazer por eles,
mas sem cair no risco de ass::mir o discurso oficial que difunde uma
imagem da educagdo, restrita 4 escola, como apandgio para todos os
males. Significa dizer que a instituicdo escolar, por si s6, pouco pode
fazer. Esses jovens demandar -vais do que a escolariza¢fio, mesmo
que de melhor qualidade. Eles demandam redes sociais de apoio mais
amplas, com politicas piiblicas que os contemplem em todas as di-
mensdes, desde a sobrevivéncia até o acesso aos bens culturais. O
primeiro desafio para nés educadores é ampliar a nossa reflexdo para
fora dos muros escolares e buscar saidas no jogo das forgas sociais.

Sabendo dos limites da escola, podemos afirmar com Paulo Frei-
re que a tarefa pedagogica do cscola é ampliar nos jovens alunos a
sua condi¢do de humanos. Isso demanda, em primeiro lugar, ampliar a
nossa compreensdo sobre os jovens, principalmente aqueles da pe-
riferia, como afirmamos anteriormente. Nao podemos nos esquecer
do aparente 6bvio: eles sdo seres humanos, amam, sofrem, divertem-
Se, pensam a respeito das suas condicdes e de suas experiéncias de
vida, posicionam-se diante «ielas, possuem desejos e propostas de
melhoria de vida. Torna-se necessario escuti-los, ver nas praticas
culturais e nas formas de sociabilidade que desenvolvem tracos de
uma luta pela sua humanizagio. diante de uma realidade que insiste
em desumanizé-los, €, na perspectiva do protagonismo juvenil, toma-
los como parceiros na definicio de acdes que possam potencializar o
que ja trazem de experiéncias de vida. Se queremos contribuir para a
formagdo humana desses Jovens, temos de encaré-los como sujeitos
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H0. que interpretam o sey Mmundo, agem sobre ¢je e ddo um

&

entido 4 sua vidg,

Levar em conta 0s jovens comg sujeitos implica Treépensar a escg-
la, seus curricilos com syas praticas educatiyas 4 partir de uma nova
pauta de quesiges: Como fazer da escola e das nossag priticas educ ;-
tivas um me, riento pedagogico de hmnaniza(;éo? Como fazer da escols
Um espaco de treino de autonomia enquanto exercicio de escolhas
Iesponsaveis e solidarias? Comg incentivar g protagonismo juyenij.
considerando o Jovens como interlocutores validos, Capazes de opi-
1Arnos projetos que thes dizem respeito? Como incentivar g dimensz
educativa da - i wilidade, fazendo da escola um €Spaco de encontrp,
um espago de 1. iacges sociais de qualidade? Comg despertar e incan
tivar o desejr el saber, dialogando com 08 interesses e necessidagls
dos jovens? _omo incentivar as dj ferentes Jj nguagens culturajs, possi-
bilitando 5 “XPTessdo autdnoma dag culturas juvenig?

Como A1T0Y0 (2000), acredito que € através dessas reflexdes
das novasg Praticas que delas resultarem que podemos fazer dq escola
un tempo mais, aumano, human izador, €Speranca de uma vida menos
inumana. Esse ¢ um desafio para o qual ndo existem receitas. Comg,
dizia o poeta, “- Aminhante, nio h4 caminho, hg caminhos a andar_
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